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Abstract: In the world of fairy tales, temporal and spatial dimensions are two fundamental coordinates.
The term “chronotope” has been adopted in literature from mathematical sciences, with metaphorical
sense, to define the spatial-temporal image. In fairy tales, the idea of time and space is suppressed from
the beginning of the narrative. Time is marked by the original formula "once there was", substituted by
many variants (like “once upon a time”), and the first time adverb is reinforced by a second, “as ever”.
In fairy tales, the narrative time is limited, but the narrative is placed in an atemporal zone. The space in
fairy tales is that "somewhere", a "fairy tale country”, a fantasy world full of narrative sense. It's a
symbolic space, suitable for the hero and his actions. Also, the idea of space varies according to the area
where the tale is told. The elements of the exterior and interior space are the other land (the other realm),
the forest, the mountain, the garden, the palace, caves or houses. Time is undefined, placing events in
timelessness, and space is defined by fantastic landscapes and descriptions: lands of sparks, emperors, or

>

“zmei”.
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In opera literara epic, categoria timpului si a spatiului se refera la doua realititi: un spatiu
exterior, obiectiv, real, al scriitorului si al cititorului si un spatiu interior, al fictiunii. Pot exista
tot atdtea moduri de organizare spatiala cati autori sau cate opere exista. Caracteristica esentiald a
spatiului epic este continuitatea, asa cum afirma Irina Mavrodin: ,,orice literaturd, credem, este

un spatiu continuu: rupturile vehement proclamate sunt doar iluzorii, «mutatiile» sau
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«metamorfozele» doar momentele decisive si spectaculoase ale unei necesare continuitati.”

Naratiunea poate fi situata intr-un anume spatiu, perceput ca un drum, o cale sacra, initiatica sau
o cale labirintica, circulard, simpla, inchisa sau deschisa.Categoria timpului se raporteaza la doua
lumi temporale: una a discursului fictional, numit timp al lecturii si cealalta a universului fictiv,
in care cateva minute de lecturd pot insemna ani, in universul descris. Timpul scriitorului, al
naratiunii, este separat de timpul narat, al fictiunii. Timpul fictiunii poate fi intrerupt, suspendat
sau doar Incetinit, iar distanta dintre cele timpuri este uneori suprimata, ca in romanul modern. 2
Paul Ricceur in lucrarea Temps et récit se intreaba despre raporturile care exista intre
timpul trdit si timpul narat si despre relatia dintre naratiune si realitate. Fiinta umand are, spune
Ricceur, o relatie de familiaritate cu lumea actiunii, astfel: ,,lJumea desfasurata de orice opera
narativd este intotdeauna o lume temporalé.”3 El afirma ca ,,intre activitatea de a povesti o
intamplare si caracterul temporal al experientei umane existda o corelatie care nu e pur

A LA o . C e o . o 95l
intdmplatoare, ci prezintd o forma de necesitate transculturald.”

(trad. noastrd) Astfel ca ,timpul
devine timp uman in masura in care este articulat intr-un mod narativ si naratiunea isi gaseste
semnificatia maximd atunci cand devine o conditie a existentei temporale”(trad.noastra)
Medierea intre timp si naratiune se constituie plecand de la constructia unui raport intre cele trei
momente ale mimesisului. Ricceur stabileste rolul de mediere al intrigii intre stadiul experientei
practice care o preceda si stadiul care o succedd. Argumentul principal constd in constructia unei
medieri Intre timp si naratiune, prin demonstrarea rolului intrigii in procesul mimetic. Se va
urmari ,destinul unui timp prefigurat intr-un timp refigurat prin medierea unui timp
configurat™®(trad. noastra)

Mihail Bahtin a introdus in teoria literaturii conceptul de cronotop. Termenul este
transpus din stiintele matematice, preluat din teoria relativitatii a lui Einstein si adoptat cu sens
metaforic, pentru a defini imaginea spatio-temporald prin care e reprezentat omul in literatura. Pe

Bahtin l-au mai inspirat si categoriile transcendentale de timp si spatiu din filosofia lui Kant.

Cronotopul, in traducere ad litteram ,,timp-spatiu”, reprezinta ,,conexiunea esentiala a relatiilor

! Irina Mavrodin, Spatiul continuu, Editura Univers, Bucuresti, 1972, p.4

2 Cf. Noemi Bomher, Inifieri in teoria literaturii, Editura Fundatiei Chemarea, Tasi, 1994, pp.84-86.
3Paul Ricceur, 7. emps et récit, tome 1, Editions du Seuil, Paris, 1983, p.17.

*Paul Ricceur, op.Cit., p.85.

*|bidem.

®Paul Ricceur, op.cit., p. 87.
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temporale si spatiale, valorificate artistic in literatura.”” Termenul este folosit pentru a desemna
legatura indisolubild dintre spatiu si timp, intelegind timpul ca a patra dimensiune a spatiului. In
cronotopul literar indicii de spatiu si timp se contopesc in cadrul aceluiasi intreg, concret si
definit. Prin urmare, ,timpul se condenseaza, se comprima, devine vizibil din punct de vedere
artistic; spatiul 1nsd se intensifica, patrunde in miscarea timpului, a subiectului, a istoriei.
Indiciile timpului se releva in spatiu, iar spatiul este inteles si masurat prin timp.”® Bahtin
analizeaza cronotopii din diferite naratiuni si is1 focalizeazd atentia asupra conceptelor de
unitate, devenire si identitate. in romanul grec descoperd un ,,timp al aventurii, superior si subtil
elaborat, cu toate trasdturile si nuantele lui specifice.” Timpului aventurii i corespunde un spatiu
abstract, iar legdtura dintre spatiu si timp nu este oraganica, ci tehnica si mecanicd. Cronotopul
aventurii se caracterizeaza prin ,Jlegatura tehnicd abstracta dintre spatiu si timp.”9 Alt tip de
cronotop este cel relevat in romanele lui Apuleius si Petronius (Mdagarul de aur, respectiv
Satiricon). Timpul aventurii se imbina cu timpul moravurilor, iar prin aceastd simbioza, cele
doua timpuri isi modifica aspectul, in conditiile unui crononotop absolut nou. Totusi, aventura
devine mai activa, schimba eroul si destinul sau, iar spatiul abstract, propriu romanului grec,
dispare. Bahtin cautd timpul istoric, continuu, cu contradictii si modificari si e nemultumit de
Ltimpul lipsit de unitate si integritate, faramitat in fragmente separate, care cuprind episoade
singulare ale vietii curente.”™® El mai descopera plinatatea timpului de origine folclorica, gasit in
romanul lui Rabelais. Cronotopul descoperit aici este unul ideal, o forma a ,,timpului productiv,
eficient” care isi are originile In primitivitatea agricold a evolutiei societdtii omenesti. Timpul
acesta este ,,colectiv” si ,,se masoarda numai prin evenimentele vietii colective.” Timpul interior,
al vietii individuale, nu existd, omul traieste cu totul in exterior, in colectivitate. Timpul este unul
laborios, se masoard prin evenimente legate de munca, este un timp al ,,cresterii productive.”
Acest timp este orientat spre viitor, toate procesele muncii sunt orientate spre inainte. Timpul
este ,,profund spatial si concret”, este exterior, ca de altfel toatd viata omului. Se vorbeste despre
un timp ,,unitar” si ,,abstract”, dar din punct de vedere tematic el se dedubleaza. Temele create in

timpul unitar al folclorului primitiv au intrat in componenta subiectelor vietii particulare.™ Prin

" Mihail Bahtin, Probleme de literaturd si esteticd, Editura Univers, Bucuresti, 1982, p. 294.
®Ibidem.

*Ibidem, p. 312.

lhidem, p. 344.

Ct. ibidem, pp. 435-437.
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cronotop, Bahtin determinad unitatea artistica a operei literare In raportul ei cu realitatea
inconjuritoare. In opera literard, cronotopul include elemente valorice, evidentiate printr-0
analiza abstractd. In literaturd si artd spatiul si timpul sunt inseparabile din punct de vedere
emotional-valoric. Doar gandirea abstractd poate sa le conceapa separat si sa ignore elementul
emotional-valoric. Contemplarea artisticd nu ignora si nu separa nimic, considerand cronotopul
in toatd unitatea si plenitudinea lui.*?

In lumea basmului, dimensiunea temporald si spatiali reprezinti douid coordonate
fundamentale, iar ideea de timp si spatiu este suprimata chiar de la inceputul basmelor.

Timpul este marcat de formula initiald ,,a fost odata”, substituit prin numeroase variante,
primul adverb de timp este intarit de un al doilea, ca niciodata. Expresia de inceput ne introduce
intr-un timp paradoxal, o reintoarcere totala la origini. Atemporalitatea din basmul fantastic
reprezintd o ,constantd a genului.”13 Timpul, in basm, e considerat ,0 prezenta vie,

2514

semnificativa, chiar dacd distilatd si filtrata cu finete, contaminata de fabulos”™". Indicatiile

temporale au rostul de a fixa actiunea in ,,acronia duratelor exemplare”. ™

Duratele in basm fac parte din logica fabulosului, astfel ca succesiunea evenimentelor nu
e ,continud si ireversibild, ci reversibild si discontinud”, asa cum afirmd Viorica Niscov.
Reversibilitatea se contureaza in motivele intineririi din basm sau prin efectul miraculos al apei
vii si al apei moarte. Un Tmparat ,,se spala pe ochi si se facu taman cum ar fi fost de doisprezece
ani.” (Fantana Sticlisoarei, Stancescu Dumitru) Apa vie si apa moartd este adusa ,,de unde se bat
muntii cap in cap.” Discontinuitatea duratei in basme se manifesta prin pietrificarea oamenilor, a
oraselor, disparitia astrilor, oprirea soarelui in loc. Toate acestea sunt mijloace de a opri curgerea
timpului. Blocajele malefice sunt de fapt ,,incercari in directia supunerii timpului.”16

In numeroase basme, protagonistii nu par a fi afectati de timp, Fat-Frumos sau lleana
Cosanzeana raman de-a pururi tineri, timpul trece pe langa ei. Atunci cand apare moartea ca ,,act

definitiv”, are rolul ori de a deschide basmul, ori de a-I inchide. Basmul are rolul fundamental de

. . . . o e Lee 0017
a ,,exorciza timpul sub latura sa malignd, corosiva, devastatoare, dusmand vietii.”" Trecerea

2|bidem, p. 474.

13 Cf. Gheorghe Vrabie, Proza populard romdneascd, ed. cit., p. 158.

 Viorica Niscov, A fost de unde n-a fost. Basmul popular roménesc, Editura Humanitas, 1996, p. 87.

Y“pamfil Alina, Limba si literatura romdnd in gimnaziu, Structuri didactice deschise, Editura Paralela 45, Pitesti,
2004, p. 164.

®Viorica Niscov, op. Cit., p. 88.

YIbidem.
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timpului este marcata in basm, in mod diferit. Pe tiramul de dincolo timpul poate fi suspendat, in
totalitate sau poate sa curgd mai incet decat in lumea reala. Prima atestare a a unui astfel de
basm, inclus la motivul incaperii interzise, o intalnim in culegerile fratilor Schott (Die
eingemauerte Mutter,Mama zidita de vie) Opozitia dintre ,tiramul de aici” si ,tardmul de
dincolo” este marcatda de statutul locuitorilor, de peisajele intalnite, de atmosfera creata.
,Taramul de aici” se afla sub razele soarelui, in lumina, intr-un univers pozitiv, uman, vegetal.
»laramul de dincolo” e situat ,,sub pamint”, considerat ,,Jumea neagra”. Acest univers e populat
de zmei, vrajitoare, zane rele si iadul sau ,,lumea mortilor” este propriu acestui loc. ,,Taramul de
dincolo” poate fi intalnit si in vazduh, in varful ,,copacului cu ramurile in cer” sau tot asa de bine
poate fi gasit pe pamint, avand drept granitd o apd, un pod, o padure sau un munte.

In basme, timpul naratiunii este limitat, dar naratiunea este plasata intr-o zona atemporald

19 Fantasticul suprimd timpul real, iar simbolurile

»sustrasa conditiel metronomice a timpului.
basmului corespund duratei, prin functia de devoalare a moralitdtii fiintei umane. Desi este
omogend, durata contine ,,decupaje durative” care au rolul de a fixa momentele importante,
cicilice ale protagonistilor, cum ar fi nasterea, nunta, cresterea eroului, zilele. Durata in basm
inseamna o permanenta a valorilor morale, mereu triumfatoare.?

Spatiul in basm este acel ,,undeva”, o ,tard a basmului”, cu o lume fantastica, plina de
sens narativ. E un spatiu simbolic, propice eroului si actiunilor sale, iar ideea de spatiu variaza in
functie de zona in care circuli basmul.”* Lumea fantastici a basmelor cunoaste, asemenea
mitologiei trei spatii orizontice: un spatiu uranic, UN spatiu chtonic si un spatiu al taramului
celdlalt® Durata s-ar identifica cu spatiul imaginar, un spatiu durativ, in care nu exista
ciclicitatea anotimpurilor.

Spatiul uranic se caracterizeaza prin alternantele solare si lunare. Noaptea are rol
protector pentru rapirile de fete de imparat sau zane, iar ziua este martora faptelor eroice ale

eroilor. In acest spatiu infinit intdlnim urmiriri fabuloase, metamorfoze spectaculoase, toate

surprinse intr-un mod inedit.

1hidem, p. 90.

Ypovestile lui Fat-Frumos, Basme Fantastice, Prefatd de Valeriu Filimon, Editura Minerva, Bucuresti, 1982, p. X.
“pidem, p. XI.

21 Cf. Gheorghe Vrabie, op. cit., p. 159.

22 Cf. Povestile lui Fat-Frumos, Basme Fantastice, Prefata de Valeriu Filimon, ed. cit., p. XI.
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Spatiul chtonic este un loc al nasterii, al plecarilor si intoarcerilor eroului, un spatiu
guvernat de Soare si Luna. Este un spatiu durativ al implinirii iubirii, situat la mijloc, Intre uranic
si taramul celdlalt, dominat de normalitate.

Taramul celalalt nu este un spatiu intunecat sau infernal. Coborarea pe celalat tiram se
face fira senzatie de teroare in fata unei lumi monstuoase.”® Basmele se caracterizeazi prin
,vagul toponimic, lipsa de determinatiuni geografice precise, incomensurabilitatea[...] Peisajul in
basm are particularitatea de a fi dublu, intrucat, in afara de privelistea de la orizontul nostru, mai
exista una pe taramul celdlalt.”® Pe taramul celilalt lucrurile sunt schimbate, ,pamintul, florile,
copacii, lighioanele altfel alcatuite si nici un pui de om.”%

Locuinta zmeilor denotd o treaptd superioard de civilizatie, asemenea palatelor
imparatesti. Arhitectura palatelor zmeilor este deosebitd, construite din sticld sau ,,numai din aur
si pietre scumpe”, cu scari la intrare si multe porti. Zmeii au grajduri unde tin caii nazdravani,
mai au si gradini, cu ,,un chiosc si pat moale in el.” Alti zmei au palate de arama, de argint sau de
aur, iar ograda e Tmprejmuita cu ziduri si are iarba si fantand. Palatul zmeilor, pe care 1l viziteaza
Cotosman ndzdrdvan este ,,feeric si mineral”, iar ,,bogdtia de pe lume era acolo. Paretii numai in
aur poleiti. Pardoseala era de clestar, iara invalitoarea era de plumb.”26(Petre Ispirescu,
Cotosman nazdravan) Basmul fantastic devine o proza a interioarelor, datorita prezentarii stilului
arhitectural al palatelor zmeilor sau al zanelor. ,,Palatele au pozitii deosebite: stralucesc in soare
si sunt situate in mijlocul padurilor, In locuri izolate.” Alteori palatele se Invartesc dupa soare,

27 . . .. <
”“" Descrierea arhitecturii € sumara,

sunt construite din ,,piatrd de zamfir si cu porti de chiparos
limitata la sentimentul de uluire. Palatele In basme nu sunt opera arhitectilor, ci a magiei, apar
sau dispar, peste noapte. Palatele sunt de arama, de argint sau de aur. Stilul palatelor este feudal,
sunt Inconjurate de apd, de poduri. Detaliile de interior sunt remarcate prin camerele cu perdele
de matase, impodobite cu aur sau pietre nestemate.?®

Padurea este un element al spatiului care apare frecvent in basm. E un loc al vegetatiei,

fara lumina, populat cu balauri, zmei de foc si alte fiinte malefice. In acest spatiu sunt dusi copiii

detestati de mama vitregd (Copiii vaduvului, Petre Ispirescu), fetele izgonite de parinti isi gasesc

Zpidem, p. XII.

*George Calinescu, Estetica basmului, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1965, p. 286.
**|bidem.

“|pidem, pp. 24-26.

2ICf. Gheorghe Vrabie, op. cit., pp. 164-165.

%George Cilinescu, op. cit., p. 295.
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loc tot in padure. O femeie tandra, impreuna cu copilul ei, st in codru multi ani, hranindu-se cu
radacini si fructe de padure. (Voinicul cel fara tata, Petre Ispirescu). Printesa ,,Nu stiu” naste in
padure un baiat si o fatd, locuieste intr-o pestera si 1i Invata pe copii sa scrie pe scoarta copacilor.
(Printesa ,, Nu stiu”, G. Catana) In basm apar frecvent padurile de naturd minerala,? padurea de
argint, padurea de aur, padurea cu ,frunzele numai diamanturi si pietre nestemate.” (Cele
doudsprezece fete de imparat, Petre Ispirescu)

Padurea este un simbol arhetipal, al freneziei si exuberantei vietii. Este asociatd cu
spaimele, pericolele, raticirile sau moartea. In basm sau in mit, padurea este un loc intermediar
intre lumea de aici si lumea de dincolo, un loc de trecere spre infern. Padurea din basmele
fantastice este strabatuta de Fat-Frumos, in calatoria sa initiatica, intalnindu-se cu tot felul de
monstri. Padurea reprezinta ,,natura preumana, neimblanzita, simbolizand haosul.” Padurea poate
fi si un loc al odihnei sau adapostului, asemanandu-se cu locuinta pdrinteasca sau pantecul
matern.*

Muntele e un loc inaccesibil, un taram in care se petrec ,,lucruri teribile sau sublime.”3!
Doi munti se bat in capete, iar intre ei este o fantand cu apa vie si apa moartd. Sotia porcului
fermecat ajunge la niste munti inalti, colturosi si scorburosi. (Porcul cel fermecat, Petre
Ispirescu) Muntele se opune campiei, reprezintd un Axis Mundi, o scara, sugerand ascensiunea
omului spre valori spirituale inalte. In vechile credinte, muntele este licasul zeilor. Peisajul
montan face parte din spiritualitatea poporului nostru.*

Cdampul cu iarba si flori e un spatiu ,,adormitor si primejdios”, deoarece constituie o
piedica in drumul eroului basmului. In tara Scorpiei, este o cAmpie frumoasi, pe de o parte, cu
iarba inflorita, pe de alta parlita. (Tinerete fara batrdanete si viata fara de moarte, Petre Ispirescu)

Gradina este un element al spatiului terestru care apare des in basme. Este imaginea
paradisului terestru, In care se intdlnesc toate elementele naturii., un simbol al nemuririi si
bogitiei vietii.*® Imparatii au gradini frumoase, cu multe flori, iar ,,asa gridind nu se mai vizuse
pana atunci p-acolo. In fundul gradinei avea si un mar care ficea mere de aur.” (Prdslea cel

voinic si merele de aur, Petre Ispirescu) Un alt imparat avea ,,0 gradini foarte frumoasa [...] in

“Ipidem,pp.291.

% \van Evseev, Dicfionar de simboluri si arhetipuri culturale, Editura Amarcord, Timisoara, 1994, p. 142.
#1George Calinescu, op. Cit., p. 285.

*2|van Evseev, op. cit., p. 75.

®Ibidem., p. 75.
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fundul acestei gradini crescuse un mar cu totul si cu totul de aur”.(Lupul nazdravan, Petre
Ispirescu) Gradina, pe langa aspectul ornamental, contine acest ,,miracol vegetal”, marul de aur,
care indicd o relatie cu regnul mineral. Marul miraculos transforma gradina intr-un fel de Eden.*
In gradini, pe langa merele de aur se intdlnesc si pasiri miiastre care urmeazi si fie rapite de
catre eroi.

In basme se poate vorbi, asadar, de un spatiu extern si un spatiu intern®®. Spatiul extern
cuprinde ,tardmuri de dincolo”, ,.tarile”, ,,mosiile” fiintelor malefice din munti, paduri, pustiuri.
Spatiul interior este format din palatul imparatului sau al zmeului, din pesteri sau case. Spatiul,
in basmele romanesti, este locul spre care se indreapta eroul, o ,.tard” cu lume stranie si exotica.
E ,taramul celalalt”, de ,,dincolo”, situat in ,,fundul” pdmantului, in adancuri. in proza fabuloasa
e relevat si spatiul in care trdiesc eroul si ajutoarele sale. Pddurea mare si deasa, multiseculara
este locul 1n care eroii isi gdsesc addpost sau se feresc de dusmani; ,,ca sa scape de zmei se urca

36 Copii nascuti in padure pleacd dupd véanat sau

in varful copacilor si din ramuri isi fac leagin
pescuit, acest mod de existentd fiind considerat unul primordial. Ideea de spatiu este in stransa
legatura cu ideea de munca, de obtinere a hranei. Eroii copii se hranesc cu radacini, culeg fructe
si poame silbatice. In unele basme sunt surprinse spatii geografice cum ar fi ,,mosia” Scorpiei, a
Gheonoaiei sau a Sf. Luni, a Sf. Duminici, a Sf. Vineri, in altele, se vorbeste despre ,tara”
serpilor, a soarecilor sau ,taramul” Vantului.

In basme sunt surprinse aspecte ale unor vremuri primare, de dinaintea civilizatiei, iar
astfel de ,,pagini formeaza miezul unei poezii descriptive evocative, proprii romantismului din
veacul trecut.”®’ Timpul basmelor este magic, pentru cd orice reconstituire prin forta cuvantului
renoveaza lumea. Frumusetile inalterabile ale povestirilor sunt rezultatul unei viziuni temporale
si spatiale de natura sa aureoleze ori sa invaluie oameni si intamplari. Timpul neprecizat situeaza
intamplarile in atemporalitate, in illo tempore. Spatiul se defineste prin peisaje si decrieri
fantastice: tinuturi ale crailor, imparatilor sau zmeilor. Lumea basmelor este un univers ,,atipit in

durata care viseaza inconstient sd mai doarma inca, dar care nu poate sa reuseascd decat daca

# George Cilinescu, op. Cit., pp. 292-293.
% Cf. Gheorghe Vrabie, op. cit., p. 159.
*®Ipidem, p. 161.

¥"Gheorghe Vrabie, op. cit., p. 163.
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face 0 mezalianta cu timpul.” Timpul basmului nu este al nostru, fiindcd e mai inventiv, mai

complex, mai hazardat.*®
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